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LEGENDA ORLATKA — KULTUROWY OBRAZ SYNA NAPOLEONA W XIX w.
1JEGO POZNIEJSZE ECHA

Jedyny legalny syn Napoleona | i Marii Luizy Habsburg urodzit si¢ w roku 1811 i otrzymat tytut Krola
Rzymu; w roku 1814 opuscil razem z matka na zawsze Francje¢ i zmart przedwczesnie w Wiedniu w roku
1832 jako tytularny Ksigz¢ Reichstadtu (niewielkie miasteczko w poinocnych Czechach, ktorego nigdy nie
odwiedzil), po spedzeniu wigkszosci krotkiego zycia w ztotej klatce habsburskiego dworu, trzymany z dala
nie tylko od europejskiej polityki, ale réwniez rodziny ze strony ojca. Po$miertnie zostal nazwany
,Orlatkiem” (,,Aiglon”).

Wraz z wzrastajgca popularnoscig mitu Napoleona — jako tragicznego bohatera i geniusza, ,,nowoczesnego
Prometeusza” i ,,mg¢czennika $w. Heleny” — po jego wygnaniu w 1815 roku, a jeszcze bardziej po $mierci
w roku 1821, jego syn stal si¢ ,,atrakcja turystyczna” dla podrozujacych do Wiednia. Starali si¢ oni chocby
zobaczy¢ go z dala podczas spaceru na Praterze lub w teatrze, albo bezskutecznie ubiegali si¢ o audiencje,
apo roku 1832 jego grob byt jednym z najchetniej odwiedzanych w wiedenskiej krypcie Kapucynow.
Pomimo wysitkow kanclerza Metternicha ksigzg nie zostat rowniez catkowicie zapomniany przez polityke:
w roku europejskich rewolucji, 1830, wysuwano jego kandydature na trony Francji, Belgii, Polski i Grecji
(dwa ostatnie pomysty byty catkiem fantastyczne, zaden za$ nie miat szans na akceptacje Austrii). Juz przed
$miercia ksiecia w europejskiej prasie zaczely krazy¢ pogtoski, iz zostal otruty na rozkaz Metternicha. Jego
posmiertna legenda laczy si¢ z szerszym mitem i legendg napoleonska, ale zarazem posiada wtasne cechy
charakterystyczne i odrebng dynamike, ktore sg przedmiotem badan w niniejszym projekcie.

Jego narodziny powitato 121 wystrzalow armatnich, a takze konkursy literackie oraz portrety malowane
przez najwazniejszych wspotczesnych artystow, ukazujace matego Kréla Rzymu w oficjalnych
i alegorycznych scenach (te ostatnie zwigzane byty gtéwnie z mitologia rzymska). W okresie wiedenskim nie
istniata oficjalna tworczo$¢ literacka zwigzana z ksigciem, a niezbyt liczne portrety ukazuja go jako osobe
prywatna lub w najlepszym razie oficera armii austriackiej. Popularna i wywrotowa produkcja ok. roku 1830
to gtéwnie ryciny, medale i przedmioty codziennego uzytku (fajki, tabakiery, chustki, wachlarze)
z portretami ksigcia. Po jego $mierci w 1832 roku pojawity si¢ liczne sceny apoteozy, w ktorych ksiaze
najczesciej przedstawiany jest jako dotaczajacy do swojego ojca w Elizjum. Przez caly XIX w. powstawaty
niezliczone biografie, dzieta literackie i teatralne, obrazy, ryciny i druki, a kulminacje tej tworczosci stanowi
sztuka Edmonda Rostanda L ’Adiglon (1900), w ktorej premierze w roli Ksigcia wystgpita Sarah Bernhardt.
Dramat ten zyskatl ogromna popularno$¢ w okresie migdzywojennym, tytutowa rola byta grywana zaréwno
przez aktorow i aktorki (w Polsce stala si¢ poczatkiem wielkiej kariery Juliusza Osterwy), a sztuka zostata
zaadaptowana na operg przez Arthura Honeggera and Jacquesa Iberta w roku 1937.

Oproécz oficjalnej 1 popularnej produkcji literackiej i artystycznej w projekcie interesuja mnie wspomnienia
zarowno waznych, jak i zwyczajnych ludzi, ktérzy spotkali lub jedynie widzieli ksigcia, a takze inne
dokumenty, ktére ukazujg recepcije jego postaci od Europy po Ameryke, Oceanig i Australie, takie jak plotki
pojawiajace si¢ w prasie i pamigtnikach, teorie spiskowe dotyczace otrucia, ale takze legendy o ucieczce
ksigcia z Austrii oraz opowiesci taczace jego posta¢ z wielkimi tajemnicami XIX w., jak historia Kaspara
Hausera czy tez rzekoma ucieczka matego Ludwika XVII z rewolucyjnego wigzienia.

Badajac ten réznorodny material zamierzam zrekonstruowac legende i ,,persone” ksiecia oraz jej przemiany.
Legenda ,,Orlatka”, ktéra stanowi integralng cze$¢ szerszej legendy napoleonskiej, ale zarazem posiada
wlasne cechy charakterystyczne i dynamike, byla jednym z tych dziewigtnastowiecznych mitow, ktore
taczyly w sobie romantyczng fascynacje tragicznymi wygnancami, niezrozumianymi indywidualno$ciami
I osobami, ktore przekraczaly ludzkie granice, a takze tajemniczymi losami. Interesuje mnie rowniez
tragiczno-ironiczna koda w postaci powrotu szczatkow ksiecia do Paryza w roku 1940 pod egida nazistow,
po prawie stu latach dyplomatycznych zabiegow Francji, regularnie odrzucanych przez Habsburgow,
I przeciwny zamiarom Hitlera efekt, jaki to zdarzenie wywotato. Nie poming réwniez powojennych
»powrotow” popularnosci ksigcia w filmie 1 literaturze. Wszystko to tworzy fascynujaca, niepowtarzalng
historig, ktora moéwi nam wiele o kulturze XIX w. i zmiennych losach pamigci.



